De Izquierda a
derecha: Detalles de
obra, David Zink Yi,
Neusilber (New Silver)
(2015), vista de la
instalacion en Hauser
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J & Wirth Somerset;

ey James Brown My
Other House (2015);
Arturo Herrera, Sin

" titulo (2014) e Ivan

B Navarro, Pink Little
Chair (2006).

Cuatro portadas para el tercer niimero de Harper's Bazaar ART realizadas por cuatro reconocidos artistas.
Arturo Herrera, Ivan Navarro y David Zink Yi nos presentan obras representativas de su produccion 'y
James Brown nos muestra la obra que cred especialmente para nosotros.
Por Laura Vila Lorenzo n este tercer nimero de Harper’s Bazaar ART en Espanol hemos contado con las obras de cuatro artistas para protagonizar

nuestras portadas. Cuatro artistas de origenes distintos que se han establecido lejos de los lugares que los vieron nacer, y que
reflejan el espiritu cosmopolita de Harper’s Bazaar ART y su deseo de favorecer la inclusion de las culturas de América Lati-
na. En esta ocasioén, Arturo Herrera (Caracas, 1959), David Zink Yi (Lima, 1973) e Ivan Navarro (Santiago de Chile, 1972),
afincados entre Europa y Estados Unidos, nos muestran algunas de sus obras. La comisién especial de este tercer namero ha
sido realizada por el estadounidense James Brown (Los Angeles, 1951), establecido en México.

Arturo Herrera utiliza fragmentos de diferentes materiales para crear collages, una técnica basada en el ensamblaje y recontextualizacién
empleada desde las vanguardias historicas por sus posibilidades expresivas y conceptuales. En sus obras, la yuxtaposicién de imagenes, mate-
riales y referencias camina entre la figuracion y la abstraccidn, y resultan provocadoras y abiertas. Para la portada ha escogido una de sus obras
mas recientes y que representa sus preocupaciones artisticas actuales, la creacion de collages con fragmentos de papel pintados y materiales
como el lienzo o el fieltro, y que remiten al proceso creativo de la pintura abstracta.

Ivan Navarro es reconocido por sus esculturas minimalistas de nedn fluorescente con una carga critica social y politica que tienen como
origen su vida personal. Navarro nacidé durante la dictadura de Augusto Pinochet, hecho que ha marcado profundamente su obra. El dic-
tador solia cortar la luz como medio de controlar la actividad de las masas y mantenerlas aisladas en sus casas; ademas la electricidad evoca a
la silla eléctrica, uno de los simbolos de la pena capital. Uno de los logros mas destacados del artista es haber representado a su pais, Chile,
en la Bienal de Venecia de 2009, con solo treinta y siete aflos.

David Zink Yi ha desarrollado una variada produccién artistica sobre el cuestionamiento de la identidad. Sus primeras inquietudes artisti-
cas estuvieron muy influenciadas por sus origenes y sus raices culturales, pero han ido derivando hacia la investigacién de la identidad como
algo abstracto, mas alld de lo territorial o cultural. Zink Yi trabaja diversos medios y soportes como la fotografia, el video o la escultura, y
sus obras reflejan su interés por temas variados como la musica o el folclor. En la portada nos presenta una de sus obras escultdricas en las
que el material se convierte también en un tema de identidad.

James Brown es un artista de larga trayectoria y recorrido geografico, desde sus origenes en Los Angeles (EE.UU.), formado en Eu-
ropa y después en Nueva York, donde se hizo muy reconocido en los afios ochenta, aunque desde hace unos anos se ha establecido en
Meéxico. Su obra pictdrica ha abierto nuevas vias para la pintura abstracta, generando imagenes estructuradas como modelos o diagramas
muy sutiles. Si bien es mas conocido como pintor, a menudo ha experimentado con otras técnicas y materiales, como el bronce, la cerd-
mica o el fieltro. En el collage que ha realizado especialmente para nuestra portada, nos invita a descubrir My Other House, un proyecto
en el que se encuentra trabajando actualmente. »

JAMES BROWN: CORTESIA DEL ARTISTA Y DE GALERIA HILARIO GALGUERA, ARTURO HERRERA: CORTESIA DEL ARTISTA Y DE THOMAS

FOTOGRAFIAS: DAVID ZINK YI: FOTOGRAFIA DE AARON SCHUMAN. CORTESIA DEL ARTISTA Y DE HAUSER & WIRTH,
DANE GALLERY, IVAN NAVARRO: FOTOGRAFIA THELMA GARCIA. CORTESIA DEL ARTISTA Y DE BARO GALERIA.

16



ARTURO
HERRERA

El collage es una técnica que remite a los movimientos de vanguar-
dia del siglo pasado; ;como comenzaste a trabajar esta técnica?
Viviendo en Nueva York a finales de los ochenta tenia acceso sélo a
materiales que eran accesibles y no muy costosos. Por falta de taller,
el collage resultd la técnica mas adecuada durante mis primeros afios
en esa ciudad. Con sdlo papel pintado e impreso, tijeras y goma de
pegar pude crear imigenes que, aunque muy personales, tenfan una
conexidn con la historia del collage y el modernismo.

Por lo que tienen de fragmentar para volver a crear, ¢podrian
considerarse tus collages como una critica al modernismo?
Mis collages reflejan el optimismo / idealismo fallido del modernismo
sobre como se construye una obra, su razoén de ser y el potencial que
ésta tiene para provocar diversas lecturas conceptuales y asociativas.
El collage es la técnica primordial del siglo XX y contintia siendo un
modo de comunicacién vibrante y urgente en nuestro siglo actual.
¢Cual es el motivo de que incluyas formas reconocibles en
algunas de tus obras con otras que no lo son?

Me interesa mucho la relacion que existe entre la abstraccién y la cul-
tura popular, como se utilizan al mismo tiempo creando un lenguaje
contaminado. La yuxtaposicién de fragmentos crea una imagen hibri-
da llena de referencias y maltiples voces del mundo que nos rodea.
Se ha hablado mucho de Ia relacion existente entre la masica moder-
na y la abstraccién visual, éComo es tu relacion con la miisica?
La musica moderna establece una unidad en tiempo real y la abstrac-
cién se enfoca en construir una obra donde los elementos no figu-
rativos forman una imagen que no tiene ningun tipo de narrativa li-
near. Esta caracteristica multiplica el poder de diseccién / asociacion
de la pieza musical y la obra visual. Todos los tipos de musica estin
siempre presentes sonando en mi taller y siempre me impresiona el
poder que tienen las obras abstractas y la musica para sugerir idear
conceptuales y reacciones afectivas.

Ahora mismo vives en Berlin, éc6mo es tu relacion con Ve-
nezuela, tu pais natal?

Aunque no voy tan a menudo como anteriormente, tengo todavia
mucho contacto con Venezuela. He expuesto varias veces en el Es-
pacio Monitor y la Sala Tac de Caracas y sigo informado con lo que
estd pasando con los artistas jovenes del pais.

“Viviendo en Nueva York a finales
de los ochenta tenia acceso solo a materiales que
eran accesibles y no muy costosos.
Por falta de taller, el collage resultc la técnica
mds adecuada durante mis primeros
anos en esa ciudad’.

FOTOGRAFIA: CORTESIA DEL ARTISTA.

FOTOGRAFIAS: GUNTER LEPKOWSKI CORTESIA DEL ARTISTA Y THOMAS DANE GALLERY, SIKKEMA JENKINS & CO Y CORBETT VS DEMPSEY

¢Por qué elegiste esta pieza para la portada de Harper‘s Bazaar ART?

Seleccioné esta obra porque es un nuevo punto de partida para mi. Mis trabajos anteriores se enfocaron
principalmente con el papel y el collage. Estas nuevas piezas contintian mi relacién con la yuxtaposi-
cién de fragmentos, pero esta vez de elementos pintados en acrilico y serigrafia sobre capas de lienzo
y fieltro. Este nuevo enfoque revela literalmente el proceso de construccidon de una pintura abstracta. m

Sin titulo (2014) Sin titulo (2014)

19



20

I VAN
NAVARRO

“Una guerra silenciosa e imposible” en el Centro de las Artes
660/CA 660 de la Fundacion CorpArtes es tu primera gran
exposicion en Chile y recoge algunas de tus obras funda-
mentales; ¢qué nos puedes contar acerca de esta muestra?
La dltima vez que hice un proyecto individual grande para un es-
pacio en Chile, fue en 2007 en el Centro Cultural Matucana 10.
Es muy emocionante porque quienes conocen mi trabajo podrin
finalmente constatar en vivo y en directo lo que piensan. Ademis,
no es muy comdn que un artista a los cuarenta y dos afos tenga una
exposicion individual tan grande. Es un momento muy interesante
para cuestionar las obras y comunicar lo que este proceso de trabajo
significa. Podré constatar si mis teorias de cdmo se conectan estas
obras al medio local realmente funcionan o no.

En la exposicion podemos ver tu interés en el campo de la
musica experimental a través de tu sello discografico Hue-
so Records y en la instalacion Music Room, ¢C6émo es tu re-
lacién con la musica?

En 2005 decidi comenzar mi pequefia institucion artistica: Hueso
Records (HR), totalmente autogestionada. HR tiene una labor clara
y especifica: trabajar con musica en el mundo del arte contempo-
raneo. Las producciones de HR circulan por el mundo de la musi-
ca principalmente, llevando el arte contemporaneo a otro ambito.
Ademas, estos canales de circulacidn fluyen entre espectadores que
no necesariamente tienen acceso al elitista mundo del arte contem-
poraneo. HR lo que finalmente hace es abrir canales para distribuir
arte a las personas sedientas por aprender y disfrutar.
Representaste a Chile a la Bienal de Venecia en 2009, in-
augurando ademas el pabellon chileno. ¢Qué significod
para tu carrera?

Representar a Chile en Venecia fue una contradiccion. El Estado
hizo una alianza comercial con mi galeria francesa, Galerie Daniel
Templon, para que ésta apoyara econémicamente el proyecto. Una
coleccidn prestd la obra Death Row pero las otras dos obras fueron
hechas especialmente para el pabellén. Chile pagd por el catilogo,
el arriendo del pabelldn y mis gastos diarios. La galeria pagd por la
produccién de las nuevas obras y envios. Aunque era una coproduc-
ci6n, no se comunicd y la gente no se dio cuenta. Eso me hizo sentir

“I'n 2005 decidi comenzar mi pequena institucion
artistica: Hueso Records (HR), totalmente
autogestionada. HR tiene una labor
clara y especifica: trabajar con misica en el mundo
del arte contempordneo.”

FOTOGRAFIA: THELMA GARCIA

FOTOGRAFIAS : (1) FREDERICO DRICO (2) FELIPE CENS, (3Y4) THELMA GARCIA. TODAS CORTESIA DEL AUTOR.

3. Oido (2012).
4. Die (2009).

que no tenia ninguna responsabilidad con Chile como representan-
te oficial. Fue una férmula exitosa para el pais, pues resolvia el tema
econémico y de paso fomentaba la politica estatal. Aprendi mucho
al hacer este proyecto trabajando con (para) el Estado.

La participacién de Chile en la Bienal de Venecia no se
produjo sino hasta 2001, aunque en 1974 el tema habia es-
tado dedicado a la Libertad de Chile; ¢cé6mo deberia enfo-
carse la participacion del pais en el futuro?

Personalmente creo que el envio chileno debe ser representado por
un artista joven. La Bienal es mucho mas efectiva, como arma po-
litica, para artistas que estan armando su carrera, es un aprendizaje
muy intenso y mucha gente ve tu obra por primera vez... Toda
esa energia puede ser mejor aprovechada por un artista que hace
un evento como éste por primera vez, es un empujon bien fuerte.
Creo que a los artistas con mayor trayectoria no les cambia mucho
la carrera que ya tienen bien encaminada. m

1. Death Role (2009).
2. Relay - Pause (2011).




DAVID
ZINK Y1

Como artista peruano emigrado a Alemania y con raices
en otras culturas, ¢cOmo son tus relaciones con las dife-
rentes culturas? ¢Como han influenciado éstas tu trabajo?
Naci en Lima, donde me crié hasta los dieciséis afnos, cuando mis
padres emigraron a Kenia y yo me fui a Alemania. Fue una expe-
riencia muy intensa para mi, como chiquillo latino de clase media
sin mayores necesidades, que llega a vivir solo a Europa, en un pais
cuyo idioma no conoce. Esta experiencia fue algo que acompaiié
mis primeras inquietudes artisticas, era un tema definitivamente de
identidad, eso al principio quizis tenia connotaciones muy cercanas
a una identidad cultural geografica, que si bien no me ha dejado de
interesar se ha vuelto un poco mas abstracto, porque creo que el
cuestionamiento sobre la identidad es mucho mas amplio que sélo
de los territorios, lo familiar, cultural, politico o regional. Es algo
importante a nivel personal porque me ha marcado de por vida,
sobre todo mas adelante, cuando he analizado el intercambio de las
expresiones culturales de las que yo pude ser parte.

En algunas de tus obras se evidencia un interés por la mi-
sica; écOmo surgio esta relacion?

Mi interés en la musica es un tema de identidad. Cuando llegué a
Cuba por primera vez para trabajar sobre los elementos que se gene-
ran en la tradicién musical que se utiliza en la musica popular cubana
comencé con la clave, una pequena unidad ritmica. Los instrumentos
y voces se entretejen para generar algo mas orquestal, pero tienen su
punto de referencia y anclaje con base en esta matriz que es la clave.
Me interesaba esa polifonia con base en ese pequefio elemento, a la
identidad en la practica musical. Lo otro que me fascinaba era la fuer-
za “performativa” de los musicos, que generaban una energia de la
que después no habia registro. Una naturaleza inherente a la msica.
Por todos estos factores, trabajar con la musica se me hacia cada vez
mas seductor, por decirlo de una forma mas personal.

Eres un artista que trabaja diversos medios, como el video,
la fotografia o la escultura; écdmo te aproximas a los te-
mas desde estas distintas perspectivas?

Muchas veces llevo ideas conmigo varios afios hasta que logro en-
focar o visualizo una imagen y se genera algo interesante, en lo que
empiezo a entretejer ideas y cada idea demanda un material. Por

“Cada idea demanda un material
distinto y tiene mucha intencion para mi.
Tambien es algo que tiene que ver con la identidad:
cada material genera su propia identidad, su propia
Jorma de articulacion y de expresion”.

=
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FOTOGRAFIAS : (1) ANDERS SUNE BERG. CORTESIA DEL ARTISTA, DE KONIG GALLERIE Y DE HAUSER & WIRT, (2) AARON SCHUMAN. CORTESIA DEL ARTISTA Y DE
HAUSER & WIRTH (3) CORTESIA DEL ARTISTA, DE KONIG GALLERIE Y DE HAUSER & WIRTH, (4) ROMAN MARZ. CORTESIA DEL ARTISTA Y DE KONIG GALLERIE.

FOTOGRAFIA: KATALIN DEER.

ejemplo, en estos trabajos de ceramica, como el calamar gigante, no
me lo podia imaginar en otro material, no me hubiese interesado
hacer una pelicula. Cada idea demanda un material distinto y tiene
mucha intencién para mi. También es algo que tiene que ver con la
identidad: cada material genera su propia identidad, su propia forma
de articulacién y de expresion.

¢Cuales seran tus proximos proyectos?

Tengo una invitacién para realizar una exposiciéon en otono de 2016
en el Williams College en Williamstown, una pequefia institucioén
no muy conocida de Massachusetts (EE.UU.). Es un sitio donde
puedo arriesgar bastante al no estar en el foco de atencién y donde
desarrollaré un proyecto “performativo”. m

1. Vista de la instalacion

The Strangers (2014).

2. Neusilber (New Silver) (2015).
3. Sin titulo (2015).

4, Sin titulo (Architeuthis)

(ref 4) (2013).
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James Brown
en Paris

JAMES
BROWN

Aunque naciste en Los Angeles, pronto dejaste Estados
Unidos para vivir en Paris y conocer Europa. ¢Coémo in-
fluencio esto a tu obra?

Cuando era joven, pensé que deberia vivir en Europa y organicé es-
tudiar un afo en la Escuela Superior de Bellas Artes de Paris. Esto se
convirtié en una formaciéon de diez afios. No puedo decir que esto
haya influido en mu trabajo, ya que a esa edad no tenia trabajo del cual
hablar que no fuera el escolar. Sin embargo, mi primer viaje a Egipto
tuvo su influencia. Trabajar solo en el desierto me dio una sensacion
de autosuficiencia. Digamos que origina una visién personal particular.
Después decidiste trasladarte a México. ¢<Coémo es tu rela-
cién con América Latina?

Después pas¢é muchos anos importantes y formativos en Nueva
York. Entonces vino México. Mi relacién con América Latina es
excelente. Sin embargo, por desgracia, sdlo tengo relaciones con
México, ahi crecieron mis tres hijos. Mi inspeccién del resto de
América Latina espera. Bella y excitante. En el afo 2000, Alexan-
dra (mi mujer) y yo comenzamos Carpe Diem Press en Oaxaca.
Alexandra es la editora. Yo, en cambio, soy mis una especie de emi-
nencia gris. S6lo en México, sélo en América Latina podria llevarse
a cabo este proyecto. Carpe Diem Press ha publicado diez o doce
libros de artistas en la Gltima década.

Aunque eres reconocido como pintor, durante tu carrera
has ido experimentando con otras técnicas. ¢Cémo surge
este deseo de experimentacion?

En 2013, fui invitado a realizar una exposicion en el Museo Anahuaca-
Ili de Ciudad de México. Este museo contiene la coleccion de Diego
Rivera: la coleccion prehispanica. Hay mas de tres mil piezas expuestas
en el Anahuacalli, una de las obras maestras arquitectonicas del mun-
do. La mayoria de las piezas son de cerimica. Decidi instintivamente
que lo més l6gico, adecuado y visualmente exigente seria un didlogo
entre pasado y presente. El titulo de la exposicion era My Other House.
Aunque mostré pinturas en la exposicion, el enfoque principal fue la
interaccién con la ceramica. Es cierto, como pintor, tengo tangentes y
hago desvios. Bronce, ceramica y obras sobre papel son mis direcciones
mas habituales. Todas estas disciplinas conducen a una conciencia mas
amplia: crean un profundo, misterioso e inesperado cuerpo de trabajo.

“Esta portada de Harper’s Bazaar ART es
una invitacion a la esfera y las realidades de
My Other House: significados ocultos y

conceplos de tiempo extremos’.

A
My OTHER HBUsE

MEs-BRowN

FOTOGRAFIA: FRANCOIS HALARD

FOTOGRAFIAS: CORTESIA DEL ARTISTA Y DE LA GALERIA HILARIO GALGUERA.
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1. Plants and Geometry (Tangiers) (1994).
2. Black and Blue (Midnight) (1991).

3. Color Study (2010).

4. The View from My Other House:
Stormy Sky | (2013).

5. The Realm of Chaos and Light

(Part Two) VIl (2009).

Desde tus inicios, tu obra ha ido evolucionando, pero manteniéndose en la linea
entre la abstraccion y la representacion. ¢Cémo continuara en los préximos afos?
Como bien sefiala esta portada de Harper’s Bazaar ART, My Other House es mi prioridad. En
2004, comencé un proyecto llamado The Planets, basado en la musica escrita en 1913 por Gustav
Holst. Cuando terminé la serie en 2010, estaba listo para comenzar otra cosa. Por otra parte,
tenia un nuevo conjunto de reglas. Un descanso de seis o siete afios de precision y disciplina. My
Other House fue el remedio ideal. Basando diversas ideas en un paradigma concreto, se convirtid
en el trampolin para una nueva conciencia visual. Una conciencia con la que no estaba familia-
rizado. Aunque conocia My Other House desde mediados de los noventa, nunca se me ocurrié
que seria capaz de aprovechar su misterio, simplicidad, rareza y naturaleza oculta de manera
disfuncional pero racional. My Other House sera mi objetivo unos cuantos ailos mas. Le sugiero
que lea los relatos Los vecinos en el jardin de My Other House, para averiguar lo que estd pasando
en el barrio. Una vez mas, profundicé en la portada de esta publicacién.

Describe, por favor, la pieza que has realizado para Harper’s Bazaar ART en Espa-
nol; ¢qué importancia tiene para ti realizar nuestra portada?

Esta portada es de enorme importancia. No sélo para miy mi trabajo, sino también para la moda
en general. Esta portada iluminard a cien mil espectadores. Es la introduccidén al gran ptblico
de My Other House. Esta portada de Harper’s Bazaar ART es una invitaciéon a la esfera y las
realidades de My Other House: significados ocultos y conceptos de tiempo extremos. Trate de
leer el relato escrito por Mr. Brown, el narrador de esta portada. No hay una eleccién de color
arbitraria, las formas no tienen sentido — los cubos blancos son poderosos, las columnas Sheftield
cruciales, los vecinos reales. Su fracaso o triunfo siguen siendo un misterio... continuara. B
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